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de artista

El cuerpo magico del artista

El 12 de agosto de 1961, en ocasion de
una exposicion en la Galeria Pescetto de
Albisola Marina, Piero Manzoni presentd
por primera vez en publico las cajitas de
Merda d’artista ("Contenido neto 30 gra-
mos, conservada al natural, producida y
enlatada en el mayo de 1961"). El precio
establecido por el artista por las 90 cajitas
(rigurosamente numeradas) correspondia
al valor corriente del oro.

Las cajitas de Manzoni tienen numerosos
precedentes en el arte del Novecientos,
desde el urinario de Duchamp (Fontaine,
1917) hasta las coprolalias surrealistas.
Salvador Dali, Georges Bataille y antes
que nada Alfred Jarry con Ubu Roi (1896)
habian dado dignidad literaria a la palabra
mierda.

Mierda de artista n. 066, 1961.
(4,8 x6,5cm.)

La asociacion entre analidad y obra de
arte (y entre oro y heces) es un tema re-
currente en la la literatura psicoanalistica
que Manzoni puede haber recibido por la
lectura de Jung.

La novedad de Manzoni esta en haber
conexionado estas sugestiones a una re-
flexion sobre la funcion del artista frente
a la autoreferencialidad de la obra de
arte.

Mierda de artista n. 010, 1961.
(4,8 x6,5cm.)
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El cierre tautolégico del Achrome, la
invisibilidad la Linea, crean una
especular autoreferencialidad del
cuerpo del artista.

Privado del objeto, y aun encantado
por el recuerdo de su status herdico
de artéfice y productor, el artista
encuentra una compensacion por la
pérdida invadiendo el espacio tradi-
cionalmente asignado por el proceso
comunicativo al obra.
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El mismo cuerpo del artista se ofrece
al publico como una obra de arte, y
las vestigias del cuerpo se convierten
en reliquias.

Asi nace la Mierda de artista (vendida Aliento de artista, 1960
a peso de oro), el Aliento de artista (18 x 18 x 2 cm.)

(las globos inflados por el aliento

vital del autor) y el proyecto de la

Sangre de artista.

Mierda de artista
n.076, 008, 001, 1961
(4,8 x 6,5cm.)
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El publico protagonista: la Consumicién
del arte

Los efectos del cierre del sentido de la obra de
arte (que no tiene mas un "mensaje" de comu-
nicar, sino si misma), caen también sobre otro
extremo del proceso comunicativo; el polo ocu-
pado por las destinatarios de la comunicacion.
También el publico es llamado a ser una obra
de arte, siguiendo las huellas del artista y
participando a la naturaleza magica de su
cuerpo.

El 21 de junio de 1960, en en el curso de la
performance Consumicion del arte dinamica del
publico devorar el arte (Consumazione dell'arte
dinamica del pubblico divorare I'arte), Piero
Manzoni imprime la huella de su pulgar sobre
algunos huevos duros ofreciéndoles al publico Huevo con impresién n.14, 1960.
para comer. Huevo, tinta, madera.

A través del huevo — reliquia consagrada por (5.6 x8,2x6,8cm.)

el contacto con el cuerpo del artista, el publico

participa del arte, entra en comunién con la

misma fisicidad (mdagica, herdica) del artista.

El pablico protagonista: Esculturas
vivientes y Bases méagicas

Al afo sucesivo, en la galeria La Tartaruga de
Roma, Manzoni sanciono la transformacion del
publico en obra de arte firmando la Esculturas
vivientes (Sculture viventi): modelos y personas
del publico autografadas por el artista y acompa-
fnadas por un atestado de autenticidad.

Sobre cada uno de ellos Manzoni puso un timbre:
rojo, si la persona era por entero una obra de
arte y se habia quedado para siempre tal; ama-
rillo, si el mismo status fuese limitado a ciertas
partes del cuerpo; verde si vinculado a particu-
lares actividad, como el dormir o el recorrer;
purpura, si la artisticidad del cuerpo hubiese
sido comprada.

La Base magica propone de nuevo y automatiza

el gesto artistico que eleva el espectador de la

obra en arte: quienquiera que suba sobre el

pedestal magico tiene que ser considerado, por

el tiempo que se queda alli, una obra de arte.

El dltimo vinculo, el temporal, es quitado de la Base magica, 1961,

Base del mundo: el pedestal, volcado, sostiene Madera (80 x 80 x 60 cm.)
el mundo entero.

Ahora todo es una obra de arte.

Stefano Cappelli

Pag. 3 - www.pieromanzoni.org. - Prohibida la copia y la reproduccién, total o parcial, sin consentimiento previo y explicito del autor.



WwWWw.pieromanzoni.org

Archivio Opera Piero Manzoni La Merda de artista

Credits

Textos y realizacion grafica de Stefano
Cappelli
(webmaster@pieromanzoni.org)

Bibliografia

Freddy Battino, Luca Palazzoli, Piero
Manzoni: Catalogue Raisonné, Edizioni di
Vanni Scheiwiller, Milan 1991.

Germano Celant, Piero Manzoni: The Body
Infinite, en ID., Piero Manzoni, Serpentine
Gallery-Edizioni Charta, Londres-Milan
1998, pp.17-37

Anna Costantini, Piero Manzoni in Context.
1933-1963, en G. Celant, Piero Manzoni,

Serpentine Gallery-Edizioni Charta,
Londres-Milan 1998, pp.251-283

**k*

El Archivo Obra Piero Manzoni es el
proprietario de las imagenes que
reproducen las obras de Piero Manzoni.

Para mas informaciones, mirar en la
pagina web www.pieromanzoni.org

**k*

En cubierta: Piero Manzoni, Aliento de
artista, 1960.
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